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Abstract

Oz

The first discussions on feminism began in the 18th century. Feminist
theory, which developed on the basis of Western Europe, continued its
development by spreading to other geographies over time and expanded
with different perspectives. Feminism basically aims to eliminate this
deficiency by voicing gender inequality in political, political, social,
economic, etc. fields. Feminism, as it is effective in many fields, also
affects the field of literature. Especially through the images of women in
literary products, it is aimed to make the arguments of feminism more
visible.

Seving Cokum's novel Tren Burdan Geg¢miyor, published in 2007, is a
very rich novel in terms of female protagonists. As a woman writer,
Seving Cokum's handling of the female characters in Tren Burdan
Gegmiyor will enable many determinations to be made in the context of
feminist criticism.

In the first part of the study, the history of the theory of feminist criticism
was mentioned and the changes the theory has undergone were tried to be
revealed. It is emphasized how many different perspectives have changed
and enriched the theory, and the impact of political and political turning
points on the theory is explained.

In the second part of the study, after giving a brief summary of Seving
Cokum's Tren Burdan Gegmiyor, the noteworthy female characters are
brought to the fore. It is tried to explain how the female characters take
place in the novel and their remarkable features in terms of feminist
criticism theory are emphasized. How the novelist handled the female
characters in the fiction was analyzed and the novel was evaluated in the
context of feminist criticism theory.

Keywords: Feminism, Gender, Sex, Female, Equality

Feminizme iligkin ilk tartigmalar 18. yiizyilda baglamaktadir. Bati Avrupa
temelli gelisen feminist kuram, zamanla diger cografyalara da yayilarak
gelisimini devam ettirmis, farkli bakis agilariyla genislemistir. Feminizm
temelde; politik, siyasi, sosyal, ekonomi vb. alanlarda toplumsal cinsiyet
esitsizligini seslendirerek, bu eksikligin giderilmesini amaglar. Feminizm,
birgok alanda etkili oldugu gibi edebiyat sahasina da tesir eder. Ozellikle
edebi tiriinlerde yer alan kadin imgeleri iizerinden hareketle feminizme ait
savlarin daha goriiniir olmas: hedeflenir.

Seving Cokum’un 2007 yilinda yayimladifi Tren Burdan Ge¢miyor adli
romani, kadin kahramanlar baglaminda olduk¢a zengin bir romandir. Bir
kadin yazar olarak Seving Cokum™un Tren Burdan Ge¢miyor romaninda
yer verdigi kadin karakterleri ele alis1, feminist elestiri baglaminda birgok
tespitin yapilabilmesine olanak saglayacaktir.

Calismanin ilk boélimiinde feminist elestiri kuraminin tarihgesinden
bahsedilmis ve kuramin gegirdigi degisimler gozler oOniine serilmeye
¢alisilmustir. Birgok farkli bakis agisinin kurami ne yonde degistirdigi ve
zenginlestirildigi vurgulanmis ayrica siyasi ve politik déniim noktalarinin
kuram iizerindeki tesiri agiklanmusgtir.

Calismanin ikinci béltimiinde Seving Cokum™un Tren Burdan Gegmiyor
adli eserinin kisa bir dzetine yer verildikten sonra dikkat ¢eken kadin
karakterler 6n plana gikarilmistir. Kadin karakterlerin ne sekilde romanda
yer aldif1 izah edilmeye ¢alisilmis ve feminist elestiri kuranmi agisindan
dikkat ¢eken ozellikleri vurgulanmustir. Yazarin kadin karakterleri kurgu
icerisinde nasil ele aldifi irdelenmis ve feminist elestiri kuranm
baglaminda romanin degerlendirilmesine galisilmustir.
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FEMINIST ELESTIRI KURAMI ACISINDAN TREN BURDAN GECMIYOR ROMANININ
INCELENMESI

Giris

Feminizm, toplumsal yasamda cinsiyete dayali yasanan esitsizliklere, haksizliklara ve ezilmelere kadin merkezli olarak
bakan kuramsal bir yaklagim olarak degerlendirilebilir. S6z konusu esitsizliklerin, haksizliklarin ve ezilmelerin nedenini
aragtirmak, toplumsal diizende yeni ve daha esitlik¢i bir diisiince yapisini tesis etmek ve yasanan tiim hak ve itibar
kayiplarinin tekrar kazanilmasini saglamak feminist elestirinin temel gayesini olusturmaktadir. Cevizei (2012, 179)
feminizmi; “Kadmlarin kurtulusunu, gesitli baskici yapilar karsisinda 6zgiirlesimini amaglayan hareket, ideoloji veya
politik yaklagim” olarak tanimlamaktadir. Bu nedenle feminist kuram; politika, kiiltiir, ekonomi, siyaset, edebiyat vb.
birgok sahada kendisine yer bulmus, etki alan1 oldukg¢a geniglemis bir kuram olarak dikkat ¢ekmistir. Edebiyat sahasinda
ise “ilk hareket noktas1 erkek yazarlarin, eserlerinde kadina bakis agisim ve kadim ele alis seklini ortaya koymak
ol(must)ur (Karadeniz, 2019, 285).”

Feminizmin koklerine bakildiginda birgok inang sisteminde kadinin genellikle arka plana itildigi goriilmektedir.
Ozellikle yaratilisa iligkin birgok anlatida kadin ya kétiiliigii sembolize etmis ya da insanligin basina gelen kotiiliiklere
neden olmustur. Bu yéniiyle ele alindiginda kadinin ikinci plana itilmesinin ve degersizlestirilmesinin temelinde inang
sistemlerinde yer alan anlatilarla sekillenen toplumsal cinsiyet anlayis: ve kiiltiir oldugu sdylenebilir (Berktay, 2023).

Basta Avrupa olmak iizere neredeyse diinya lizerinde her cografyada sosyal yasami etkileyen ve dizayn eden Fransiz
Thtilali, feminist kuramin miladi olarak goriilebilir. Fransiz Thtilali sonucunda ortaya ¢ikan hak, 6zgiirliik, adalet gibi
mefhumlarin tesiri ile diisliinceye verilen 6nem artar ve daha sonra evrensel olarak kabul edilecek olan insan haklar
bildirisi viicuda getirilir. Dolayisiyla liberal bir yasamin perdesi aralanmis olur. Bu miihim gelismenin tesirinde insan
haklar1 hususu gelisim gostererek feminizme de ihtiya¢ duydugu sahayi agmig olur. Ancak feminizm her ne kadar bu
miihim olayla beraber bugiin anlasildig: haliyle ilk kez giindeme gelse de entelektiiel ¢evre tarafindan tam anlamiyla
kabul gormesi 1960’11 yillara kadar siirer. Ozellikle Bat1 Avrupa’da hala kadina yeterince alan agilmadigim diisiinen
feminist diigiiniirlerin bu hususta daha 6zgiir bir alan sunan Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmeleri ve fikri miicadeleyi
buradan siirdiirmeleri, feminist kuram agisindan oldukga kritik bir siire¢ olarak goriilebilir. Bu sayede Bat1 Avrupa’da
feminist kuram baglaminda miicadele eden feminist diisiiniirlerin de gayretleri artar. Feminist Elestiri 1960’larda
Amerika’da, Ingiltere’de, Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak yeniden canlanan genel feminist hareketin
edebiyat alanina kaydirilmas: (Moran, 2013, 249) sonucunda, edebi faaliyetler de feminist elestiri ile zenginlesmeye
baglar.

Bu galismamizin ilk béliimiinde feminist kuramin tarihine ve kendi igindeki farkliliklara deginilecek daha sonra bu
bilgiler 1s181inda ¢aligmanin ikinci boliimiinde Sevin Cokum’un 2007 yilinda yayimladig: Tren Burdan Gegmiyor adli
romani, feminist elestiri kurami agisindan irdelenecektir.

1. Feminist Elestiri Kuraminin Tarihgesi ve Tiirleri

Feminizm, yaklagik iki yiiz yillik bir siireg icerisinde gelismis ve bir¢ok zorlu siireglerden gecerek 21. yiizyila gelmistir.
Bu nedenle feminizme ve feminist teoriye iliskin birgok farkli tanim kendini gdstermektedir. bell hooks* feminizmi;
“cinsiyetgiligi, cinsiyet¢i somiirliyii ve baskiy: sona erdirmeye ¢aligan bir harekettir (2016, 9)” olarak tanimlamaktadr.
Cakir ise feminizmden hareketle feminist teoriyi; “kadinlar iistiindeki baskiyr anlamayi, agiklamay:r ve ona
baskaldirmay: hedefler (2024, 31)” ifadeleriyle agiklamaktadir. Rochefort ise feminizmlerin “esitsizlige dayali bir
mirasa karsi koymak (2020, 7)” amacinda oldugunu ve merkezine “kadin haklari, diisiince ve hareket 6zgiirliiklerini”
aldigini vurgular.

Fransiz Devrimi ile tohumlar ekilen feminist elestiri kurami, bu dénemde ortaya gikan kapitalist ve liberal sdylemlerin
de tesiri ile gelisimini siirdiiriir. 18. yiizyilda gerceklesen Sanayi Devrimiyle beraber giiciin, daha ¢ok para olarak
algilandig yeni kapitalist bir toplumsal yapist agiga cikar. Thtiyaglarin gesitlenerek arttigi, tiiketimin dzendirilerek
ihtiyaca doniistiigii modern yasam bigimi, kadinlarin da aile biitgesine katkida bulunmasini zorunlu kilar (Sengiil, 2015,
7). Ancak Bat1 Avrupa’y: kasip kavuran iki biiyiik diinya savasi neticesinde, insanlik biiyiik bir bunalima diiser ve
modernizm ile bilim 15181inda gelistirilen hiimanist diisiincenin vadettigi huzur ortaminin saglanamamas: ve ¢ok daha
fazla acimin yaganmasi; 6zellikle diisiiniirlerin hak, adalet, 6zgiirliik gibi mefhumlar: yeniden tartismaya agmalarina kapi
aralar. Bu sirada Ikinci Diinya Savasi neticesinde bilyiik yikima ugrayan Avrupa’nin hem sosyal hem de ekonomik
enkazi kadinlan ¢ok farkli bir yasama iter. Erkeklerden bosalan alanlara kadinlarin istihdam edilmesi, yagsanan zorlu

* Yazarin asil adi Gloria Jean Watkis’tir. Bu ismi kullanirken sahsi tercihi olarak biiyiik harf kullanmamistir. Bu nedenle ¢alisma
boyunca yazarin kararina duyulan saygidan otiirii ismi biiyiik harflerle yazilmayacaktir. (y.n)
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stireglerde kadinlarin oldukga yipranmasi gibi bazi durumlar feminist kuramin temelinin saglamlasmasina ve
yayilmasina olanak saglar. Ancak zamanla erkek egemenliginin yeniden tesis edilmeye ¢alisilmasi, kadinlarin 6zellikle
ckonomik ve siyasi alanlardan g¢ikarilmaya calisilmasi, kadin haklarmin daha ozgiivenli bir bigimde tartigmaya
acilmasina neden olur. Boylece kapsamli ve sistematik bir kuramin etkisi tiim sahalarda etkisini gdstermeye baslar.

Feminizmin ortaya ¢ikis1 ve gliniimiizdeki seklini almas: siiresince birtakim ideolojilerin etkisi ile kendi igerisinde
farklilagtigi/ayrimlagtigi noktalar goriilmektedir (Dikici, 2016, 524). Ancak ayrismalar yaganmasina ragmen feminizmin
her kusaginda organize bir hareketin varligi her zaman dikkat ¢ekmektedir. Feminizmde yasanan degisimleri
irdeleyebilmek adina gesitli evrelerde meseleyi ele almak faydali olacaktir. Feminizmde zamanla birinci kusak, ikinci
kusak ve ligiincii kusak feministler ve feminist diiglinceler olarak degerlendirilen farkli diiglinme alanlar1 meydana gelir.
Bu alanlar neticesinde ortaya ¢ikan birgok farkli feminist teori kendine yeni alanlar agma egilimi gosterir. Bu nedenle
edebiyat sahas: feminist diislince igin olduk¢a miihim bir alana doniisiir.

1.1. Liberal Feminizm

Fransiz Devrimi neticesinde ortaya ¢ikan liberal diisiince ve insan haklarinin tesiri ile gelisen bu teori, temelde
kadimnlarin da erkeklerin sahip oldugu haklara ulasmasi gerekliligini savunmaktadir. Liberal feminizm tarihsel olarak
diger feminist yaklagimlardan dnce gelmektedir ve diger tiim feminist yaklagimlarin 6ncelikli olarak liberal feminizm
tezleri sorgulama yoluna gitmelerinden dolay1 éncelikli bir konum kazanmistir (Dikici, 2016, 524). Ozellikle siyasi ve
politik alanda erkeklerle ayn1 haklara sahip olmak i¢in miicadele veren bu grup ayni zamanda feminist kuramin birinci
kusag olarak da degerlendirilmektedir. “1968 Oncesi birinci kusak feministlerin esas amaci erkeklerle aym haklara
sahip olma arzusuna dayamyordu. Ilkelerinin en belirleyici dayanag erkeklerle aralarinda bir fark olmadigi ve
dolayisiyla aym sosyal ve politik haklara sahip olmalar1 gerektigi iddiasiydi.” (Simga, 2019: 58). Bu kusagin temel
motivasyonu, erkeklerle ayn1 olma gayretidir. Bu gayretlerin de esasinda siyasal ve politik sahada sonug verecegine
inanilmaktadir.

Bu hususta Sengiil"iin tespitleri 6nemlidir: “Liberal feministler, cinsiyet olgusunun toplumsal karsilig1 diginda, biyolojik
herhangi bir gergekligi olmadigini savunmaktadirlar. Bir tiiriin yarisinin kaderinin, tiiriin diger yarisina birakilmasinin
kabul edilemez oldugu diisiincesinden hareket eden bu ilk dénem feministleri, yapilan ayrimciligin tamamen erkeklerin
hazlarim agiga ¢ikaran bir anlayisin iiriinii oldugunu savunmaktadirlar. Genel olarak liberal feministlerin, ‘insan’
onurunu yiicelten ve bir cinsin digerine bagli/ bagimli olmasim kabul etmeyen gergekgi ve kabul edilebilir taleplerle
ortaya ¢iktiklarini sdyleyebiliriz (2015, 13).” Bu tespitler 1sinda birinci kusak feministler siyasi ve politik arenada
miicadele etmeye calisirlar.

Firsat esitligi, vatandaslik ve ozgiirliik gibi hususlarda esitligin saglanmasi i¢in muhakkak siyasi ve politik alanda
miicadele edilmesi gerekliligi savunulmaktadir. Liberal feminizm kadinin ezilmesini bigimsel olarak 6zel alanda, evin
iginde yani yeniden tiretim alaninda, 6zgiirlesmesini de evin disinda, kamusal alanda ve/veya {iretim alaninda gormiigtiir
(Giines, 2017, 246). Bu iki alanda etkin olabilmek igin ¢esitli siyasal haklarin kazanilmas: gerekliligine olan inang,
birinci kugak feministlerin temel motivasyonudur.

1.2. Kiiltiirel Feminizm

Kiiltiirel feminizm, aydinlanmaci liberal diisiince ile gelisen Liberal Feminizme bir tepki olarak goriilebilir. Dolayisiyla
liberal feministlerin séylemlerini elestirerek feminizme farkl: bir perspektiften yaklagsmislardar.

Kiiltiirel feminist gelenegi ilk baslatan kadmn 19. Yiizyillda Kadin (Woman in the Nineteenth Century) (1845) adli
eseriyle Margaret Fuller’dir. Bu kitabinda Avrupa’daki Romantik akimin be Amerikan askinciliginimn izinden giderek
Aydimlanma diigiincesinin bilginin akildan kaynaklanan, nesnel ve mekanik yapisim elestirerek duygusal, sezgisel ve
organik oldugunu savunur (Yo6riik, 2009: 66).

Birinci kugak feministlerin igerisinde yer alan kiiltiirel feminizm temsilcileri ise problemin politik ve siyasi sahadan
ziyade kiiltiirel sahada ¢oziilecegine inanan diisiiniirlerden olusur. Kiiltiirel feminizm, anaerkil bakistan beslenir. Kadin
kimligiyle 6zdeslestirilen; iyilik, barisseverlik, duygusallik, 6tekine sayg: gibi kavramlan 6n plana ¢ikarir (Sengiil,
2015, 14). Bu kavramlarin kiiltiire egemen olmas: problemlerin ¢6ziimii igin temel sarttir. Bu baglamda da kiiltiiriin
yeniden ingasi1 gerekliligi bu teoriyi destekleyen diisiiniirlerin temel itici gilici olur. Kiiltiirel feministler liberal
feministlerden ayrilarak ortak bir insanhk kiiltiiriine ve erkeklerle ontolojik ayniliga inanmazlar. Kadinlarin farkli
olduguna ve ayr1 bir kiiltiire ve etige sahip olduklarina inanmiglardir (Y 6riik, 2009, 67).

1.1.3. Marksist Feminizm

Marksist feminizm, temelde yasanan problemlerin kaynagim ekonomik sahada gormektedir. Ayni is¢i sinifinda oldugu
gibi kadinlarin da ekonomik gii¢ sahasinda itilmesi, siniflasmay: olusturmus ve kadimin bir alt simifa aitmis gibi kabul
edilmesine olanak tamdig dillendirilmistir. Marksistler, cinsiyet farkliligindan ¢ok kadinlarin ezilmesinin asil nedeninin

55



Arslangoriir, O.

sif farklilifi oldugu konusunda israr etmekte, simf ayriminin oldugu toplumlarda firsat esitliginin olamayacagim
diisiinmektedirler (Dikici, 2016, 526). Bu nedenle kadin sorunlarn ekonomik sahada ¢éziilmeli; emek¢i/is¢i kadinlarin
sorunlar1 giindeme getirilmelidir. Burada kadinin miicadelesi/miicadelesizligi bir simif miicadelesi sorunsali seklinde
degerlendirilir (Korkmaz, 2019, 224). Bu teoride merkeze alinanlar ise daha gok emekg¢i/ig¢i kadinlardir. Daha ¢ok bu
grubun haklari lizerinde durulur ve Marksist 6greti diisiincenin temelini olusturur.

Marksist feminizm, Marx ve Engels’in goriislerinden esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ele alindiginda Marx
ve Engels’in tespitleri, bu feminist yaklasim i¢in oldukga degerlidir. “Engels Ailenin Kokeni adli eserinde déneminin
antropologlarindan yararlanarak tarih 6ncesi ¢aglarda ilkel komiinist toplumlarda anaerkilligin varligini tanitlamigtur.
Anaerkilligin ataerkillife nasil doniistiigiinii agiklamaya calismaktadir. Burada 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasiyla
ticaretin gelismesini kadinlarin da birer meta olarak alinip satilmaya baglanmasina yol agtigimi belirtmektedir (Y 6riik,
2009, 68).”

1.1.4. Radikal Feminizm

Birinci kugak feministlerden sonra 6zellikle olayli 1968 yilinin ardindan ikinci kusak feministlerin sahne aldig: goriiliir.

Radikal feminizm olarak nitelendirilen bu teori temelde birinci kusak feministlerin savundugu/ileri siirdiigii goriislerin
yetersiz oldugunu savunur. Radikal feministler, yasanan bu toplumsal §zgiirlesme taleplerine karsilik, liberal ve
Marksist feminizmin kadin haklarinin saglanmasi konusunda yetersiz kaldigini diisiinen feministlerin gelistirdigi yeni
yaklagim bigimidir (Sengiil, 2015, 16).

Radikal feministler, ataerki yapiy: ciddi anlamda hedef alir ve sGylemlerini tamamen bu yapiy1 yikmak tizere gelistirir.
“Radikal feminizm ise yeniden {iretim alanini (aile, 6zel alan) feminist politikanin temel alani olarak gormiigtiir. Kiiglik
kadin gruplariyla yapilan biling yiikseltme galismalari donemin en 6nemli feminist politikalar: arasinda yer almistir.
Toplumsal bir simf olarak kadinlarin ezilmisliklerinin asil sorumlusu erkek egemen sistem olarak ataerkilliktir.
Ataerkinin oldugu her yer kadinlar i¢in miicadele alanidir ve kisisel olan politiktir slogani 6zel alani temel bir miicadele
alanina déniistiirerek feminist hareketin bu eksende gelismesini saglamistir. Radikal feministler i¢in ataerki erkeklerin
kadnlar {izerinde kurdugu bir egemenlik bi¢imidir, kendine 6zgii ayr bir sistemdir, evrenseldir ve biitiin toplumlarda
vardir.” (Giines, 2017, 246) Bu nedenle oldukgca radikal dneriler ve diisiincelere ortaya koyarlar.

Bu teorinin 6nde gelen isimleri 6zellikle kadinin cinselligi ve anneligi iizerinde de fazlaca durmaktadirlar. Radikal
feministlere gore kadin cinsel olarak bir erkege ihtiya¢ duymamaktadir. Ayrica radikal feministler, gelisen teknoloji
sayesinde annelik ve dogum siireclerinin de degistigini diisiinmektedir. Radikal feministlere gore tiim bu degisen
stiregler, toplum/kiiltiir tarafindan olusturulan toplumsal cinsiyetin yeniden kurgulanmasi gerektiginin agik ispatidir. Bu
nedenle atilmas: gereken adimlar bu yonde atilmali ve toplumsal cinsiyet kavraminin dogurdugu geleneksel cinsiyet
rolleri yikilmalidir.

Genel itibartyla ikinci kusak feministlerin birinci kusak feministlerden ayrildigi temel nokta ise kadinlarin
farkliliklanmin 6n plana g¢ikarilmasi gayretidir. Birinci kusak erkeklerle aymilasma gayesi giiderken, ikinci kusak
feministlerle birlikte farkliliklarin 6n plana ¢ikarildig: bir diisiince sistemi feminist elestiriye egemen olmaya baslar.

1.1.5. Sosyalist Feminizm

Sosyalist feministler, kadinlara ait sorunlarin temelinde kapitalist ataerki diisiince yapisinin yer aldigini diisiiniirler. Bu
baglamda Marksist feministlerin sadece ekonomik simf temelli ¢6ziim Onerilerini yetersiz bulmaktadirlar. “Sosyalist
feminizm ise Marksist ve radikal feminist yaklagim bir araya getirme gabasi olarak da goriilebilir. Sosyalist feministlere
gore Marksizm kadinlarin ezilmisligini smuf iliskileri i¢inde ele alir. Onlara gore, kadinlarin ezilmesini sinifsal
boliinmenin bir sonucu olarak gérmek indirgemeci s13 ve yetersiz bir agiklamadir. Sosyalist feministlere gére, Marksist
kuram kapitalist iiretim tarzim agiklayan yaklasimiyla kadinlarin ekonomik olarak nasil ezildiklerini ve
sOmiiriildiiklerini agiklayabilir ancak kadin olarak ezilmelerini agiklayabilecek kuram ise erkeklerin kadinlar {izerindeki
tahakkiimiinii agiklayan ataerkillik kuramdir.” (Giines, 2017, 247)

Temelde kadimin erkekten farkli oldugunu ve farklarin ortaya g¢ikarilarak problemlerin ¢oziime kavusturulmasim
bekleyen ikinci kusak feminizm hareketi igerisinde yer alan sosyalist feministler, sosyal yasam igerisinde yasanan
problemlerin ¢dziimiinii, kapitalist ataerki tahakkiimiiniin sonlanmasinda goérmektedir. Bu nedenle hem 6zel hem de
kamusal alanda kadmlarin farklhiliklari géz oniinde bulundurulmali ve ¢oziim oOnerileri bu farkliliklar 1s15inda
diigiintilmelidir.

1.1.6. Post-feminizm ve Queer Kavramm

Birinci ve ikinci kusak temelde ayniliklar ve farkliliklar iizerine konumlamaktadirlar. Birinci kusak feministler
erkeklerle esit hak ve dzgiirliiklere sahip olma gayesiyle kadinin erkege esitlenmesi gerektigini 6ne siirmiislerdir. Buna
karsin ikinci kusak feministlerin, kadimin farklarimi ortaya ¢ikarma cabasi sergilemektedir. Farkliliklar tizerine insa
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edilecek feminizmin daha saglikli sonuglar verecegine inanmaktadirlar. Ancak bu iki kusagin aksine liglincii kusak
feministler, bireysel farkhlig1 onceler ve vurgularlar. Tlk iki kusagin yaptig1 kadmi bir toplum/topluluk olarak gérme
aligkanligimin terkedilmesi gerekliligine inanan {iglincii kusak feministler, bireysel farkliliklara, daha da temelde her
bireyin farkli bir cinsiyet olduguna inanmaktadir. Bu kusagin Onemli isimlerinden olan Kristeva’dan hareketle
Simga’nin, “kadin erkek demeden hepimizin ¢ok kendimize has bir cinselligi var” (2019, 61) tespiti, ligiincii kusagin
yaklagimini kavraya bilmek adina énemlidir. Ugiincii kusak feministlere gore ilk iki kusak da feminizmi tehdit eden en
biiyiik tehlike, siirii seklinde feminizm yapma diirtiisii ile hareket ederek ciddi hata yapmalaridur.

Tiim bu diisiinceler neticesinde feminizm artik post-feminizm denen bir sahaya dogru genisler. Artik cinsiyet degil
toplumsal cinsiyet daha fazla sorgulanir hale gelir. Bireysel farkliliklar dikkate alinarak her bireyin kendine has olan
cinselliginin taninmas i¢in ¢aba sarf edilir. Bu baglamda da Queer terimi ortaya gikar. Queer, anlam olarak; eski moda,
garip, agiklanmasi zor anlamina geldigi gibi tabu, escinsel olan birini, 6zellikle bir erkegi tanimlamak i¢in kullamlan
rahatsiz edici bir kelime (URL-1) olarak agiklanmaktadir. Ayrica uyari olarak da bu kelimeyi kullanmayimn notu da
dikkat geker, sozliiklerde. Queer Teorisi, ligiincii kusak feministlerin katkilariyla gelisir. Bu baglamda Butler, bu kusagin
onemli bir 6rnegini teskil eder ve tespitleriyle Queer farkindaligi yaratir. Ozellikle bu ismin segilmesi hususunu
agiklamak adina su tespitler Snemlidir: “Incitici seslenis aym zamanda incitilene incinmeyi farkli bir bigimde tekrar
etme olanag sunar ve bdylelikle onu incinmenin yarattif1 travmanin yoriingesinde kalmaya, mahkiimiyeti asmaya
muktedir kilar. Tekrar, tacizkdr amaglara zit yonde tacizin terimlerini yeniden anlamlandirma olanag1 dogurur. Iste bu
sayede queer, en basta bir disar1 atilma, diskilama nesnesi muamelesi gérme konumundan riistiinii ispat etme noktasina
tasinmaktadir (Direk, 2019, 82)”.

Tkinci kusak feministlerin en dikkat geken isimlerinden olan Beauvior, kadin-erkek ikiligini ele alirken miihim bir tespit
yapar. Beauvior i¢in kadinlar erkeklerin olumsuzudur, eril kimligin kendisini farklilastirirken karsisina aldig: eksiktir
(Butler, 2020, 56). Bu tespite karsin {igiincii kusak feministlerden Luce Irigaray farkl bir tespitte bulunarak bu kusagin
diger kusaktan nasil aynldigini ortaya koymaktadir. Beauvoir’in tespitine karsin, Irigaray igin ise aym diyalektik
timilyle farkli bir imleme ekonomisini diglayan bir sistem olusturur. Mesele kadinlarin Sartrec1 imleyen-6zne ile
imlenen-Oteki gercevesinde yanlis temsil edilmesinden ibaret degildir, imlemin yanhshg tim temsil yapisinin
yetersizligini gosterir (Butler, 2020, 56). Dolayisiyla bir siirii feminizmi ligiincii kusakta tamamen diglanir ve bireysel
farkliliklar merkeze alinir.

Feminist kuramda dikkat ¢eken bazi teorilere yer verilmeye galisilmigtir. Ancak bunun diginda psikanalist feminizm,
tiglincii diinya feminizmi, siyahi feminizm, ekofeminizm, materyalist feminizm gibi daha birgok teori de hali hazirda
tartigilmaktadir. Fransiz Devrimi’nden itibaren ortaya ¢ikan feminist diigiincenin gosterdigi ¢aba birgok alanda da
meyvesini vermistir. Berna Kiling’in tespitleri bu baglamda oldukg¢a kiymetlidir: “Marie Curie, ki diinyada farkl iki
bilim dalinda Nobel &diilii alan ilk bilim insaniydi, 1911 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’ne sirf kadin oldugundan
dolay1 kabul edilmedi. Aym Bilimler Akademisi ¢ok degil, 1979 yilina kadar kadinlara tam iiyelik hakk: tanimiyordu.
Kurumsal diglanmighiklarin yan sira kadinlar bilimsel kavramlar ve kuramlar aracilifiyla da sagma sapan sekillerde
cinsiyetlendirildiler. Cogunluk erkek-egemen, erkek-merkezli ideolojilerle yogrulmus bilimsel tespitlerde kadins: olan
edilgin, erkeksi olansa etken 6gelerle, edebi tasvirlerle anlatildi (Kiling, 2019: 47-48).” Bu 6rnekle de anlasilacag: iizere
zorlu bir miicadele neticesinde kadin hareketi, ¢esitli alanlarda basar1 kaydetmistir.

Kendini tamimlarken, “Entelektiiel giizergdhimi yapilandiran kavramlarin ve duygularimin 6zellikle su dort tutkunun
giidiimiinde oldugunu séyleyebilirim: yazmak, felsefe, feminizm ve simdi (Braidotti, 2019: 7-8).” ciimlesini kuran Rosi
Braidotti gibi ¢agdas feminist kuramcilarin da katkis: ile yeni bir feminist anlayis kendini géstermekte, post hiimanizm
olarak adlandirilan bir felsefenin altinda yesermektedir. Dolayisiyla feminizm, birgok alanda varligin siirdiirmeye ve
yeni bakis agilar1 kazandirmaya devam edecek bir kuram olarak degerlendirilmelidir.

Goriildiigii lizere son iki yiiz yillik siiregte oldukca biiyiik gelisim gosteren ve sahip oldugu tartisma sahasini siirekli
genigleten feminist teori, ifade bakimindan da edebiyat sahasini fazlasiyla tercih eder. Bu baglamda feminist sdylemin
ve elestirinin iz diigiimlerini edebiyat iiriinlerinde tespit etmek de miimkiindiir. Birgok edebiyat lirlinii feminist elestiri
kurami baglaminda irdelenebilir.

2. Seving Cokum’un “Tren Burdan Ge¢miyor” Adh Romam ve Feminist Elestiri Kuram Ac¢isindan incelenmesi
2.1. Romana Dair

Seving Cokum’un 2007 yilinda yayimladig: “Tren Burdan Gegmiyor” adli romany; iinlii ve duayen gazeteci/kdse yazar
Niizhet Fermanl karakterinin bas kahraman olarak merkeze almaktadir. Kirli medya iligkilerinin, ¢ikar ¢gatismasinin ve
yozlagsmamn yam: sira ask, huzursuzluk, sokak ve sokak ¢ocuklari, hirs gibi mefhumlarla zenginlesen roman; Niizhet
Fermanli’nin yazilarinin son dénemde gazetede yer almamasina bagl: kaygilariyla baslar. Ayrica ilk boliimiin ad: olan
“Cikintilar” Niizhet karakterinin analizinin yapilmasinda okura yardimci olur. Niizhet, dogru bildiginden taviz
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vermeyen, keskin iisluba sahip, dogrucu bir karakter olmanin yani sira, genglik aski freni’yi unutamamis ve ask acist
ceken bir karakter olarak verilir. Ancak Ireni’ye olan askina ragmen Nazenin isimli bir kadinla zaman zaman sevgili
olarak goriisiir. Bu 6zelliklerinin hepsi ¢ikint1 gibi gelmeye baslar Niizhet’e. Roman neredeyse bastan sona, siyasi ortam
nedeniyle Niizhet’in tasfiye siirecine deginir. Bu husus Niizhet’i oldukg¢a derinden etkiler. Yasadig1 huzursuzluk bir ice
kapanmay1 beraberinde getirir ve béylece romanin mithim kadin karakterlerinden biri olan Ireni ¢ikar, okurun karsisina.

freni, Rum asilli geng ve giizel bir kadin olarak tasvir edilir. Niizhet’in komsusu ve genglik askidir. Ailesinin karar
neticesinde Yunanistan’a go¢ etmis ve orada evlenmistir. Niizhet’in freni’ye olan aski saplant: boyutuna gelmis, genglik
askina kavusamamak Niizhet’te derin yaralar agmistir.

Romanin bir diger miihim karakteri ise Aysan’dir. Aysan geng ve gelecek vadeden bir gazetecidir. Niizhet Fermanli’nin
da destegini alan Aysan’in mesleki anlamda yiikselisine yer verilirken, kirli medya ve ¢ikar iligkileri daha net goriiniir
duruma gelir. Geng bir gazetecinin mesleki anlamda yiikselmesine olanak saglayan durumlarin, roman baglaminda,
tespit edilmesi oldukga kiymetlidir. Aysan, Niizhet Fermanli’nin genglik ask1 Ireni’ye ait resmi goriince, resimden gok
etkilenir. Bu durum romanin bir diger miihim karakteri Simay’in sahneye ¢ikmasina dnciiliik eder.

Simay, romanin dne ¢ikan kadin karakterlerinden birisidir. Fulya isimli bir kadina ait seramik diikkdninda ¢alismaktadir.
Aysan, diikkanin vitrinine bakarken Simay’1 goriir ve Ireni’ye benzedigini de diisiinerek Simay’a ilgi duyar. Bu siiregle
beraber Simay-Aysan iligkisi basliyor ve roman boyunca degisken bir seyir izler. Biiyiik bir ask yasiyorlarmis gibi
baslayan bu iligki siireci, Aysan’mn mesleki hirs1 ve ilgisizligi neticesinde Simay’in memleketine dénme karar
vermesiyle son bulur.

2.2. Romanda Yer Alan Kadin Kahramanlar

Tren Burdan Geg¢miyor romani, kadin karakterler konusunda olduk¢a zengindir. Birgok farkli ozellige sahip kadin
karakterin romanda ele alintyor olusu, kadin imgelerinin degerlendirilebilmesine olanak saglamaktadir. Bu gesitlilik
ayrica toplumun kadina bakis: ve kadmin yasam miicadelesini ele alma baglaminda da oldukga kiymetlidir. Tiim bu
cesitlilik, feminist elestiri baglaminda da irdelenecek zenginligi saglamaktadir.

2.2.1. ireni

freni, romanin baskarakteri Niizhet Fermanli’nin genglik askidir. Niizhet’in genglik yillarindan komsusu olan Ireni,
Balikg1 Stavro ile Tasula’nin kizidir. Aslen Rum olan aile, Yunanistan’a go¢ etme karari alinca, Niizhet ile Ireni ayn
diiser. Bu durum Niizhet igin biiyiik bir ytkim olur. Ireni’ye olan agkini unutamaz ve ona iliskin bir goriintilyii duvara
isleyerek, Ireni’ye olan askini hep canl tutmaya galisir. Artik Ireni, Niizhet icin bir saplant: hilini alir. “Eve don, eve
Niizhet... O soguk 6liim kokan odalara. Birak artik bu Ireni saplantisini ve bu hastaligin nefrete doniismesini iste!
Kalbindeki tutusmay1 sondiirecek ulu, giilii bir su iste... Iste ki sonsiin bu zan, bu sabuklama. Evet bu aldams.”
(Cokum, 2014: 12).

Romanin sonuna degin, Ireni hayali bir karakter olarak verilmektedir. ireni genellikle Niizhet’in zihninden aktarilir
okura. “Ireni’nin o giizel basi... Fildisi yiizii, kesme hatlar1, buna karsihik yumusak doniislii ¢enesi, ucu hasin ucari
burnu, kalkik iist dudaginin ille orta yerindeki sislik ve iki yana genisleyen agzi. Elmacik kemikleriyle uyumlu asiifte
Rum kaglar1. Teninde ezbere bildigi duruluk ve aydinlik, 151k gezgini kollar, bacaklar... Ama ille de saglar, o saglarin
kanatlanigi, sahlamsgi, yari bedenini gizleyecek glimrahlifi insan olmanin otesinde bir hal; belki onun hayvansi
giizelligini ortaya ¢ikartyor. Tipk: tavuslar gibi ve arslan yelesinin, atkuyrugunun giiglii boyutlarini, havalaniglarim
hatirlatiyor... Oyle vahsi, dogma bir hal...” (Cokum, 2014: 15). Niizhet, Ireni’yi bu ciimlelerle okura tamitirken, fiziki
ozelliklerine deginisi oldukga dikkat gekicidir. Fiziksel dzellikler belirtildikten sonra Niizhet’in freni’ye duydugu ask-
sehvet duygusu daha da belirginlesmektedir.

freni roman boyunca bu hali ile hayali bir karakter gibi yer bulur kendisine. Ancak romanin sonlarma dogru bu kez
gergek hali ile ¢ikar okuyucu karsina; evlenmis, ¢oluk cocuga karigmus, kocasini kaybetmis bir kadin olarak. Bu durum
Niizhet’e ok etkisi yapar. “Niizhet arabadan ¢ikmus, Ireni’nin, o muhtesem sevgilinin bunca zaman sonraki gériintiisiinii
kavramaya calistyor. Ireni inanilmaz bir bulutun i¢inden sokiiliiyor. Inamlmaz, ¢iinkii masala dénmiis bir zamanin
geriye kalan tortusu, cekirdegi, kabuklar1 budur. Etine dolgun, romatizmali yahut varisli bir kadin...” (Cokum, 2014,
240). Niizhet’in yaslanan Ireni’yi gordiigiinde okura aktarilan bu béliim, kadin bedeni agisindan oldukga dikkat
¢ekicidir. Ciinkii degisen kadin bedeni, erkegin ona olan askini soniimlendirir. “Duvardaki resim bitti. Duvar yikild:
aslinda. Ev simdi gogtii iste! Ireni hikayesi bitti. Bu boyali sarisinla, bu porselen gegirilmis dislerle, bu bedeninden tasan
gogiislerle bitti.” (Cokum, 2014, 240). Kadin bedeninin bir meta olarak ele alimigini gosteren bu boliimler, erkek igin
kadinin bir obje olduguna isaret eden miihim bir ayrint1 olarak degerlendirilebilir. Geng ve giizel oldugu bir donemde
Niizhet’in unutulamayan genclik aski, insan dogas: geregi yaslandiginda ¢irkin ve yasl bir et yiginina déniismiistiir. Bu
durum kadin bedeninden hareketle, kadinin onurunun kirilmasi ve degersizlestirilmesine bir tepki olarak okunabilecegi
gibi toplumlarin gergek bakisi olarak da degerlendirilebilir. Niizhet’in Ireni’ye ait resmini duvardan boya vasitastyla
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sildirdigi sirada sarf ettigi s6zleri de bu durumu ortaya koyar niteliktedir. “Ireni orada yoktu artik. Uzaklarda yaslanmms
bir kadin olarak vardi.” (Cokum, 2014, 247).

2.2.2. Nazenin

Nazenin, romanda Niizhet’in yaninda yasamaya, onunla evlenmeye gayret gosteren bir kadin kahraman olarak yer
almaktadir. Bir tasarimei oldugu anlasilan Nazenin, Niizhet’e kars: duygular beslemekte ve ona her daim yardim etmeye
hazir bir vaziyettedir. Her ne kadar Niizhet’in ona karsi derin duygularinin olmadigimi bilse de bu gabasindan
vazgegmemektedir. Nazenin, 43 yasinda bir kadin olarak Ireni’nin yerini doldurmaya galisan bir figiir olarak
degerlendirilmektedir. Bu hususta Niizhet'in yasadifi gelgit duygu durumu, kadin imgesi baglaminda 6nemlidir.
“Nazenin Ireni olabilir miydi? Ona dayanmak, yaslanmak, ondan aldiklariyla giiglenmek istiyor. Onun ojeli tirnaklari
yiiziinde, ensesinde gezinsin. Nazenin bir dost, bir sevgili ama ne zamana dek?” (Cokum, 2014, 10). Nazenin higbir
zaman bir e durumuna ulagsamaz ve Niizhet i¢in sadece bir dost bir sevgili mesafesinde kalir.

Nazenin, Niizhet’in freni’ye olan agkim bilmektedir. Buna ragmen Niizhet ile bir gelecek kurma hevesindedir. Bunun
i¢in miicadele veren Nazenin, Niizhet ne zaman ihtiya¢ duyarsa ¢ikip gelen fedakdr bir kadin imgesini
canlandirmaktadir. “Kaldiracakti, bos, yar1 bos bardaklari, kiilliikleri mutfaga tasiyor biitliin kadinlhiginca ve erkegine
kendini begendirme gayretiyle. Ireni tablosuna aligkin, artik alic1 gozle bakmayarak.” (Cokum, 2014, 17). Nazenin, bu
boliimle beraber kiiltiir tarafindan insa edilen toplumsal cinsiyet mefhumun sinirlan igerisinde ne yapmas: gerektigini
bilmekte ve bu cabalariyla erkegini yani Niizhet’i etkilemeye caligmaktadir. Bu bakis agisinin romanda yer alist,
toplumsal cinsiyet ve kadin hareketi baglaminda olduk¢a kiymetlidir. Ciinkii feminist elestiri baglaminda radikal
feministlerin siddetle kars1 ¢iktign bir duruma atif yapilmaktadir. Kadin bir sekilde erkege hizmet etme gorevini
iistlenmig, bunu kadinliginin bir pargasi olarak gérmiistiir. Bu bakimdan tespitler olduk¢a kiymetlidir.

Nazenin, her daim Niizhet i¢in hazirdir. Romanin basinda siirekli olarak bu duruma vurgu yapilmasi, toplum-aile-kadin
iggeni baglaminda 6nemli ipuglarini vermektedir. “Gecenin o basamaginda Niizhet, Cihangir’deki bir sokakta
Nazenin’in uyumadan énce kendisini diisiindiigiini ve bir yaniyla onu bekledigini biliyordu. Solgun bir zambak
tavrindaki tek bagmnaliginda. Belki afis ¢alismasi vards; belki bir tiyatro sahnesinin dekorunu galigiyordu. Bulasig
yikamus, 6zenle asmisti el bezlerini. Bunlar her giin el aliskanligi ile yapilasi iglerdendi. .. Evet Nazenin’le evlenir, belki
Niizhet’in Beylikdiizii’nde heniiz biten dairesine taginirlardi. Kurtulurdu bu Ireni takintisindan. Burda freni’yi beklemek
oliimii beklemekten farkli miyd: sanki?” (Cokum, 2014, 15). Nazenin’in ¢alisan bir kadin olarak, ayaklar yere basan
bir kadin olarak verilmesi olduk¢a kiymetli iken sevgili boyutunda siirekli arka planda birakilmasi kadin onuru agisindan
da disiindiiriiciidiir.

Nazenin’in bu hazir bulunusluk héli, Niizhet’e farkli agilardan da cesaret vermektedir. “Ireni’nin kaybinda degil! Sen
kayiplarin pesindesin. Sen olmazlarin... Hadi birak sevdigin kadinlardan birini ¢agir, beraber ol! Evlen. Hala gocuklar
verebilirsin evlenecegin kadma. .. Evlen evet evet. Hikkmedenlerden, hitkkmedicilerden, giigliilerden yana ol. Elestirme!
Ov, yanas, siirtiin...” (Cokum, 2014, 13). Niizhet’in bu diisiinceleri, hiikmeden tarafin erkek tarafi oldugunu da agikca
ortaya koymaktadir. Nazenin, hikkmedilen bir obje, edilgen bir karakter olarak romanda yer almasi, feminist elestiri
baglaminda dikkat gekicidir.

Niizhet, Nazenin’in hayatina girisini anlatirken oldukga ilging bir tespit yapar. Avci bir arkadasinin hediye ettigi Tutku
isimli siyah bir kopegi sahiplenen Niizhet, onun dliimiiniin ardindan olusan boslugu Nazeninle doldurur. “O képegin
yeri tuhaftir sonradan Nazenin tutmustu. Darald: m1 Nazenin’i diisiiniirdii, onun odalarda gezindigini... Bir hayvanin
insana doniismesi temelde bir canlinin bir canliy1 aramas: gibi bir iggiidiiye baglanabilirdi. Uyumak i¢in kara kopegin
yerini tutan boyama sarisin Nazenin iyi bir uyku ilaciyd: ayn1 zamanda.” (Cokum, 2014, 111). Bu béliimle Niizhet’in,
Nazenin’e verdigi deger anlasilmakta ve kadin gururu ve onuru agisindan oldukga kirici bir yaklagima sahip oldugunu
ortaya koymaktadir.

Niizhet’in is yasaminda karsilastigi sorunlar ve bu sorunlar neticesinde gazeteden/dergiden uzaklastirilmasinin ardindan
Nazenin de Niizhet’e veda eder. Niizhet’in tepkisi ve yorumlari bu kertede irdelenmelidir. “Ilk veda eden, Nazenin’di.
Halbuki listenin en sonuncusu olabilirdi. Sagina bir tarak vurup, askisiz koltuk alt1 ¢antasimi alip Cihangir’deki evden
firlamistir. Ve Niizhet’in disarda olabilecegi saatlerde kapinin altindan bu mektubu, bu zarfsiz dérde katlanmis kagidi
ativermistir. Kolej mezunu ya, kolejli kizlarda boyle incelikler olamayacagin diisliniir hep. Yani mektubu zarflamak ve
benzeri konularda...” (Cokum, 2014, 236). Nazenin’in veda edisi karsisinda sok oldugunu anladigimiz Niizhet, biraz
da gurur kinkliginin tesiri ile ortiik olarak Nazenin’i degersizlestirmektedir. “Gazeteci olarak bu olaya bakinca soyle
yorumlariz. Bu kadin ya birini buldu ya da issiz kalmig bir gazetecinin sevgilisi olmay1 istemiyor artik.” (Cokum, 2014,
237). Bu tespitler 1513inda kadin imgesinin; edilgen, giicii seven, ¢ikarci imaj1 ima edilmekte ve Nazenin 6zelinde okura
verilmektedir. Ancak romanin ayni sayfasinda Nazenin kendini ifade etmeye ¢alisir. “Bugiin aynada kendime alic1 gozle
baktim. Meger yaslantyormusum. Tikanma noktasina geldim. Isimde, duygularimda, beklentilerimde. Hani bazen hayat
bogucu gelir insana. Renksiz, anlamsiz... Iste o noktadayim.” (Cokum, 2014, 237). Bu ruh hali, esasinda toplumsal
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cinsiyetin smrlarinin belirlendigi bir kiiltiirtin etkisi midir? Niizhet-Nazenin iligkisinde bu soru okurun zihninde
olusmaktadir. Ancak kadinin kendine alic1 gozle bakmasi, yaglanmasi gibi nedenlerle Niizhet’i terk etmesi yine edilgen
ve hiilkmedilen kadin imgesine isaret olarak degerlendirilebilir.

2.2.3. Simay

Simay, Tren Burdan Gegmiyor romaninin en 6n plana ¢ikan kadin karakteri olarak goriilebilir. Geng ve idealist gazeteci
Aysan’in dikkatini geken Simay; Fulya isimli bir kadima ait seramik diikkaninda calismaktadir. Iznikli olan Simay,
burada egitimini aldiktan sonra Istanbul’a yerlesen, ayaklari iizerinde durmaya galisan mazbut bir kadin karakterdir.
Niizhet’in Ireni’ye olan agkindan ve Ireni’nin resminden etkilenen Aysan, Simay’1 Ireni’ye de benzeterek, bir iliski
temeli kurmay1 amaglar.

Bu konuda da oldukga 1srarc1 davranan Aysan, sonunda Simay’1 ikna eder ve birliktelikleri baglar. Her ne kadar ayaklar
tizerinde durmaya galisan, giiglii goriinen bir kadmn olarak romanda sahne alsa da Aysan tarafindan yine edilgen ve
hiikkmedilen kadin imgesine itilir, Simay. Aysan’in Simay’a olan ilgisinin temel motivasyonu da Niizhet-ireni aski
mudir? Bu soru roman igerisinde yer bulur ve okura sunulur. “Sonradan gorecekti Aysan; onlar da seramik pargalardan
yapilmisti. Fakat asil 6nemlisi Aysan’in orada, Simay’1 gormesiyle Ireni gagrisimlarinin heyecanim duymastydi.”
(Cokum, 2014, 49). Bu benzetim, Aysan’in Simay’a ilgi duymasmn temelini olusturmas: baglaminda
degerlendirilmelidir.

Simay, Aysan ile iligki kurdugunda kadin-anne kutsalligim derinde hisseder. Bu anlamda Simay’in Aysan’a duydugu
samimi duygularin tesiri ile evliligi ve anne olmay: diislemesi, kadinin duygusallig1 agisindan ele alinabilir. “Riizgér
gerinerek geldi saglarin oksad: ikisinin de. Simay bu kez kocaman, iirkiitiicli bir yalmzhigin yiiregini avugladigim
diisiindii. Oliim korkusuyla titredi. Yirmi dokuz yasindaydi ve daha anne degildi. Ik kez anneligi diisiiniiyordu bir
adamin govdesine birakmis olarak kendini...” (Cokum, 2014, 60).

Aysan ile Simay’in iligkisi ilerledik¢e Aysan’in arzulari ortaya ¢ikar. Bu arzu temelde kadin bedenine sahip olma
arzusudur. Bu arzu romanda soyle verilmektedir: “‘Sende bastirilmuis duygular var.” Aysan’di bu sozleri séyleyen...
Elestirisinin ardinda sanki sevgisi, ilgisi yitmis gibiydi. Kuskusuz Simay’m bedenini istiyordu. Olgiisii buydu.
Oyuncake1 ditkkaninda gordiigii kumandali arabaya sahip olmayi arzulayan gocuk agliginda.” (Cokum, 2014, 121). Bu
tespit kadinin bir arzu objesi oldugu ¢ikarimi yapilmasina zemin hazirlar. Aysan ve diger birgok erkek i¢in kadn, bir
arzunun, cinsel bir arzunun objesi durumundadur.

Kadin bedeninin cinsel bir obje olusuna dair, Fulya karakterinin yaptig1 tespitler 6nemlidir. Simay’in patronu olan
Fulya, Simay’a “Heves kiz1 olma kizim...” (Cokum, 2014, 125). diyerek Simay’1 uyarmaktadir. Fulya’'nin Simay’a
yaptig1 Aysan analizi de bu baglamda olduk¢a degerlidir: “O ¢ocugun sana uygun biri oldugunu sanmiyorum, o gocuk
seni lizer. Zanmimca... Hem yildizina baktin m1? Burcunu, yiikselenini biliyor musun? Senin yildizimin kapsamina
giriyor mu? Ne dersen de, ¢ok hirsli biri. Kim bili kag kisiyle. .. Bana bile nasil bakti. Ben anlarim, boylesi kadim horlar,
alip koklayip bir tarafa atar. Seni nasil algiladi, bilemiyorum. Cinselligi 6n planda olmayan birini... Bu konuda 6zel bir
gayretin yok, biliyorum. Nasil fark etti seni, anlamadim dogrusu. Neyinle fark etti? Gazeteci gdziiyle mi bakt1? Simay
ben insan sarrafiyim, o dsik olamaz. O sadece tutkuyla ister. Sahip olmay: ister. Sonrasi... Baglanamaz kimseye.
Sadakat ha? Anlamim bile bilmez o kelimenin.” (Cokum, 2014, 126) Bu tespitler 1s15inda toplumunda bir kisim erkegin
kadina nasil baktiginin da analizi yapilmaktadir. Fulya'nin, Simay’in cinselliginin olmadigina dair sdylemi ise kadinin
cinsel arzunun objesi durumuna geldigini ispatlar niteliktedir.

Romanin ortalarinda, Simay’in, Iznik’te yasayan hocasi Saltuk ile duygusal yakinlasma yasadigini ancak bu umutsuz
ve gelecegi olmayan iliskinin kaygistyla Istanbul’a geldigi ogrenilir. Istanbul’a gelindiginde ise tamstig1 akademili
Necdet ile cinsel bir deneyim yasayan Simay, bu durumu sirf o tabulari, ayiplamalar alt etmek, bir tarafa savurmak igin
(Cokum, 2014, 141) gergeklestirdigi okura nakledilir. Burada tabu ve ayiplamadan hareketle kastedilen bekaret
konusudur. Toplumsal cinsiyet ve kiiltiir baglaminda kadin hareketinin en ¢ok sorguladig: bu kavram, kadnlar igin
toplumsal tahakkiim araci olarak goriiliir. Bekaret kavraminin Simay’da yarattig1 huzursuzluk ise romanda kendine yer
bulur. Aysan ile cinsel bir birliktelik yasadiktan sonra, Aysan’in kendisinin béakir olmamasina doniik bir tepkisinin olup
olmayacag1 hususunda huzursuzdur, Simay. Ancak Aysan’dan herhangi bir tepki gelmeyince, bu durumun olumsuz
yoniinii diisiinmeye ve kendini degersiz hissetmeye baslar. Bu duruma bir agiklik getirmek ister ve Aysan ile konusur,
ancak Aysan bu hususta isteksiz ve meraksizdir.

Romanda Aysan her ne kadar Fulya’nin tespitlerini tam olarak yansitmasa da Fulya ongoriisiinde hakli ¢ikar ve Aysan,
Simay’dan uzaklagmaya baglar. Simay’in bu durum karsisinda kadinlik duygularinin ezildigi (Cokum, 2014, 125) ifade
edilir. Bu ezilmis duygularin tesiri roman boyunca hissedilir. Simay higbir gekilde Aysan ile saglikli bir iletigim kuramaz
ve artik umudunu ve hayallerini kaybetme noktasina gelir. Romanin sonlarina dogru Aysan’m Simay’1 gérmek igin
yaptig1 ziyaret esnasinda sarf ettigi kelimeler, erkek-kadin iligkisinde beden/obje meselesine drnek olabilecek
niteliktedir: ““Yolum diismedi,” diyor Aysan... ‘Ben seni almaya geldim.” Simay’1n yiiziindeki giin batimim gérebiliyor.
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Almak sozciigiiniin ka¢ anlama geldigini diisiiniiyor yiizii.” (Cokum, 2014, 230). Aysan acaba almaktan kasitla bir
gelecek ve aile kurmak diisiincesinde midir? Yoksa Simay, istendigi zaman alinan istendigi zaman ise gérmezden
gelinen edilgen bir obje midir? Bu sorular okurun zihninde canlanir.

Romanin sonunda Simay, kaybetmis ve mutsuz bir ruh haliyle memleketi Iznik’e donme karar1 alir. Bir sekilde
Istanbul’dan ve Aysan’dan uzaklasmahdir. Bunu her ne kadar kendi tercih etmis olsa da toplumsal cinsiyet baglaminda
kadinin gérdiigii muamelenin bu karar da tesiri oldugu diisiiniilebilir.

2.2.5. Nahide Hala

Nahide hala, romanin magdur kadin karakterini temsil etmektedir. Niizhet’in halas1 olan Nahide, roman zamanina yakin
bir tarihte vefat etmis bir karakterdir. Bu nedenle ona iligkin bilgiler Niizhet’in bilincinden yansir, okura. Dolayisiyla
bu aktarimlarin bir erkegin aktarimi oldugunu da unutmadan degerlendirmek fayda saglayabilir. Bu baglamda Niizhet’in
Nahide halasina doniik tespitlerini vermek, feminist elestiri baglaminda degerlendirme yapilabilmesine olanak
saglayacaktir.

Nahide hala heniiz on yedisindeymis, adam devlet memuru. Fakat sikintihi, terleyen, 1sirir gibi giilen,
siirekli kurallardan, geleneklerden, aile terbiyesinden bahseden biri. Kadin kismisi kaynana konusmadan agzini
agmayacak. .. Her giin 6git, 6giit...

Nahide halada sinikli bir hal var ama kaynana umursamazmis. Oglumu memnun ettin mi gibisinden
sorular da sorarmis... ‘Ne bileyim, ben evlilik herhalde bdyle bir seymis diye diisiinmekteydim. Kadinlara soracak
oldugumda bunlarin kikirdagip giilmelerinden de anlam ¢ikaramazdim. Artik burama geldi. Yiiriiyemez oldum.
Meger adam pargalamis igerimi digsarimi... Ondan sonra hastaneye yattim da onardilar her tarafimm.’

Nahide hala ne yasad: ki birliktelik adina? O anlamsiz ve uzun siirmeyen evlilikten sonra? Sevgiye, agska
o adamin ettiklerinin ardindan hep korkuyla bakmisti. Acili bedenini bir gigegin kurumasi nasil olursa suisuzca,
oOyle biraktifini sdylemisti; diri pembe beyaz govdesini ki solsun. .. Ancak ise girdiginde giiven duygusunu yeniden
bulmustu. Kendince bir giiven, o kadar. Oysa serpilmeliydi, tirmanmaliydi séyle duvar sarmasifinca, tutunarak
yaza bahara. Bosandiktan sonra yeni hayat: Nahide halaya kurallarin disinda ne verebiliyordu ki? Ozgiirliigii,
genclifi, dirilifi, yasama istegi, sevdalari, tutkular adina? Sonrasi evli, goluklu ¢ocuklu bir adamu sevmekle
¢gikmazlarda bulmustu kendisini. Sonrasi hep ¢abalama hali... Tam giin 15151na dénecekken, yeniden karanlifa
doniis (Cokum, 2014, 65-66)...

Bu uzunca alintidan anlasilacag iizere Nahide hala, toplumun duyarsiz kaldig1 ve birgok agidan siddete maruz birakilan
magdur geng bir kadin karakter olarak degerlendirilebilir. Ozellikle eril tahakkiimiin baskisinin fiziksel agidan neden
oldugu yaralarin psikolojik boyutundaki yansimalari, ¢ocuk sayilabilecek yasta olan Nahide’de, net bir sekilde
goriilmektedir. Bu sikintili genglik déneminin ardindan ise girmesi ve ekonomik sahada birey olarak yer alabilmesinin
verdigi giiven hissine 6zellikle yer verilmesi feminist elestiri baglaminda kiymetli olarak degerlendirilebilir. Ancak yine
de toplumun/toplumsal cinsiyetin geleneginden ve yaklasimindan kagamaz. Yine bir evlilik yapar ve yine mutsuz bir
yasam deneyimlemek zorunda birakilir. Bu hususta gerek kayinvalidesi gerekse de gevresindeki diger kadmlarin bu
denli bir zorbaliga gz yummasi ve hatta normallestirmesi de feminist elestiri baglaminda irdelenmelidir.

Niizhet’in Nahide halaya iliskin romanin sonlarina dogru yaptig: bir diger miihim tespit ise kadin/beden ve cinsel obje
baglaminda &zne olamayist anlamak baglaminda etkili olabilir. “Oldiigiinde Niizhet onun, kendinden yirmi yas biiyiik
biriyle evlendirilmig, her cinsel iliskisinde kendisine tecaviiz ediliyor duygusuyla kocasini yabancilamig, hatta ondan
tiksinmis, korkmus, kiiglik kagamak sevgilerini 6lene dek korumus veya aski hi¢ 6grenemeden kocayip 6lmiis binlerce
ve binlerce kadindan biri oldugunu diisiindii.” (Cokum, 2014, 184) Bu tespit, Niizhet’in toplum yasamu igerisinde
kadmin (en azindan bir grup kadinin) yasadig1 sorunlarin aktarilmasina olanak tanimaktadir. Ozellikle bu tespitin erkek
bir karakter lizerinden yapilmas: da kiymetlidir. Bir 6zne olamayan veya bir 6zne oldugu, toplum ve yakin gevresi
tarafindan kabul edilmeyen, hor goriilen Nahide halanin yasadig: sorunlarin, toplumda birgok 6rneginin oldugunun
vurgulanmasi ilgi ¢ekicidir. Feminist elestiri baglaminda romanda en ¢ok dikkat ¢eken karakterlerin biri olarak Nahide
hala karakterinin romanda varlig1 da yazarin bu husustaki hassasiyetine bir vurgu olarak degerlendirilebilir.

2.2.6. Isilt1 Solmaz

Isilt1 Solmaz, maddi durumu oldukga iyi ve giiglii bir kadin karakter olarak romanda yer bulur kendine. Yazar olan Isilts,
kendine giivenen ve erkeksi yonleri 6zellikle vurgulanan bir kadin imgedir. Aysan’in, bir davet vesilesiyle tanistifi
Isilti’nin, evlilik iizerine yaptif1 tespitler, Aysan ile arasinda gegen miinasebetlerin aktarimi baglaminda romanin
feminist elestiri baglaminda degerlendirilmesinde farkli kapilar agmasi baglaminda 6nemli bir yer tutmaktadir,
denebilir. Yazarin, “Isilt:’nin en ¢ok tropikal yesile ¢alik gozlerinden etkilenmisti Aysan. Ama o sigaraya tutunmus sesi,
gligsiiz ve piiriizlii, biraz da erkeksiydi.” (Cokum, 2014, 157) ciimleleriyle Isilt1 Solmaz karakterinin erkeklesen bir
kadin karakter olarak romanda yer alacagina dair bir ipucu verdigi diisiiniilebilir.
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Romanda aktarildigina gore Isilti Solmaz, kocasim kaybetmis bir kadin karakterdir. Zamanla medyada sozii gegen bir
figiir olan Is1lti, haz odakli yasayan bir profil sunmaktadir. Romanda cinselligin merkeze alindig1 en miihim ciimlelerin
Isilt1 Solmaz karakteri ile dile getirildigini ifade etmek yanlis olmaz. Ciinkii evlenmeden 6nceki tecriibeleri ile evlilik
sirasinda yasadif: tecriibelerden edindigi ¢ikarimlar, Isilti’nin daha eril ve haz odakli bir yone dogru meyletmesine
neden olur. Aysan ile aralarinda gegen diyaloglarla cinsellige bakis agis1 ortaya konan Isilti karakteri, ataerki yapilarda
daha sik goriilen eril bir yonelim igerisindedir. Arzuladifi her ne ise onu elde edebilmek i¢in niifuzunu ve parasim
kullanmaktan ¢ekinmemekte, an odakli hareket etmektedir. Romanda da Aysan’1 elde etmek igin, Aysan’in mesleki
hirsini kullanir ve Aysan’1 elde eder. Aysan ile olan diyalogunda verdigi ayrintilar, yasaminin sekillenmesine etki eden
olaylar ve tecriibeler hakkinda ipuglart vermektedir: “Kocamla evlenmeden once bir pansiyonda bulusurken
yaptiklarimizi evlendikten sonra bir daha yapmadik. Sanki o insanlar degildik. Neredeyse tantyamayacaktik bizden
onceki bizi...” (Cokum, 2014, 166). Bu ifadelerle cinsel haz ve arzu hedefiyle evliligi ve siirekli bir birlikteligi tercih
etmeyen bir kadin imaji okura sunulur. Bu durum karsisinda Aysan’in; cinselligin, kigkirticihigin kural disilikta ve
hayalde daha yogun olabilecegini diisiiniiyor olmasi (Cokum, 2014, 166), Isilti’'nin Aysan lizerinde biraktig: etkinin
anlagilmasina 151k tutmaktadir. Romanda Aysan’in goziinden verilen Isilti karakteri neredeyse bir cinsel obje olarak
degerlendirilir ve bu yonleri 6n plana ¢ikarilir.

Isilt1 Solmaz, genel baglamda toplum tarafindan diiskiin bir kadin olarak gbriilebilir. iginde yasadig toplumun genel
kabulleri kargisinda ahlaken diigkiin bir kadin olarak degerlendirilecekken sahip oldugu gii¢ ve para sayesinde bu tip bir
tepki ile kargilagmaz. Bu baglamda kadin imgesinin degerlendirilmesinde, kadinin ait oldugu ekonomik ve sosyal sinifin
tesirinin biiyiik oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bu gii¢ neticesinde Isilti, hazzinin pesinde kosabiliyor, istedigi ve arzu ettigi
bireyleri veya duygulan elde edebiliyor izlenimi yaratilir. Nitekim Aysan’ elde ettikten sonra Aysan’m bir televizyon
programi yapmasina olanak tanir ve bu gelisme Aysan’in mesleki kariyerine ¢ok olumlu katki yapar. Ancak Isilti
Solmaz’da gériilen bu durum genelde erkek karakterlerde goriilen bir anlayisin bir kadina atfedilmesi agisindan dikkat
¢ekicidir. Bu baglamda Isilt: Solmaz karakteri, hem post-feminist anlayisin hem de sosyalist feminist anlayiginin ortaya
koydugu kadin veya erkek fark etmeksizin ataerki yapiy1 benimseme sorununun kadin imgesi {izerine tesirinin verilmesi
ve ¢oziimlenmesi adina giizel bir drnek olarak goriilebilir.

2.2.7. Mahinur

Romanin sonlarina dogru okur karsisina ¢ikan Mahinur karakteri bir sarkicidir. Romanda aktarildigina gére bu sarkici
bedenini kullanarak mesleginde ilerlemektedir. Bir anlamda bedenini ve sesini kullanarak hayatta var olmaya
¢alismaktadir. Romanin bir diger ilging karakteri olan yazar Tugkan’a Kalgalar adl: romanini yazdiran esas karakter de
yine Mahinur’dur. “Kalgalar evet. Iste igerisinde dolar ¢ikislarinin doldurdugu akil almaz karlarm, Amerika’daki
miitevazi villanin, buradaki yazliklarin kigliklarin bulundugu servetin yuvarlak, disa dogru biraz ¢ikintili goriintiisii.”
(Cokum, 2014, 194). Bu ciimleler bedenini ve cinselligini kullanarak hayatta var olmaya g¢alisan bir kadn tipinin
aktarilmasinda oldukga tesirlidir. Bu hususta romanda gecen bir tespit de oldukga degerli olabilir: “Boylece romanci
Tugkan’in Kalgalar romanina da yansidigi gibi kadimnlarin, aklimn tistiinliigii i¢in 6vgiiler yagdirdigi Mahinur’un aslinda
kalgalarini iyi kullanan bir akilli oldugu ortaya ¢ikiyordu.” (Cokum, 2014, 196).

Mahinur’a iligkin romanda gecen bir tanim, Mahinur’un karakterini ortaya koyma baglaminda kiymetlidir: “Yine
yanardoner sarkici, film oyuncusu, sunucu, mavi melek, goniillii baris askeri Mahinur.” (Cokum, 2014, 194). Burada
verilen yanardoner yakistirmasi, Mahinur’un ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden ve bu baglamda kadinlik gururunu
veya onurunu arka plana atan bir karakter olarak degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

2.2.8. Siisen Divitci

Siisen Divitei; farkli, degisik seyleri 6grenmeyi seven, aleladelik, 6zenti ve igretiligi yadirgayan, orta yash yazar ve
gazetecidir (Garmaeva, 2014, 575). Niizhet’in dostu olarak okur kargisina ¢ikan Siisen Divit¢i, Aysan’a yol gosterme
baglaminda da aktif bir rol iistlenir, romanda. Ayrica romanin bir diger ilging ve giiclii karakteri olan Sokak Cocugu
Sonsuz gergek adiyla Sun Diizgiin karakterinin Aysan ile tanismasina da vesile olarak kurgusal anlamdaki gérevini
tamamlamigtir. Romanda ¢ok fazla yer almayan Siisen Divit¢i hakkinda, ayaklar yere basan, ekonomik agidan 6zgiir
ve hassas bir kadin imgesi oldugu sdylenebilir.

2.2.9. Fulya

Fulya romanin bir diger kadin imgelerinden birisidir. Simay’in ¢aligtifn seramik diikkdninin sahibesi olan Fulya,
romanda ig iligkilerini kuvvetlendirmek baglaminda kadmlhigimi kullanmaktan ¢ekinmeyen bir figiir olarak okurun
karsisina gikmaktadir. Bu yoniiyle de romanin ilging karakterlerinden birisidir. Fulya’ya iligkin romanda aktarilan
bilgiler, bu karakteri anlama baglaminda deger tasimaktadir: “O kadin, yani Fulya, denildigine gore patronu Eser’in
giiciiyle Eyiip’teki atolyeyi ve Beyoglu'ndaki diikkani yiiriiten, Hiirrem zekasinda bir kadin. Onceleri Eser Bey’le
kurdugu is dis1 iliskiyi daha sonra iki tarafin ¢ikarlarim saglayacak bir dostluga doniistiirmiistli ve simdilerde antikaci
Ismet Bey’le yine duygusalliktan gok, ihtiyag ve hosga vakit gegirme dogrultusunda bir yakinlik saglamisti. Insanlan
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igine ne oOlgiide yarar sorusunun cevabina gore segiyordu galiba.” (Cokum, 2014, 121-122). Burada verildigi {izere
Fulya, kadinligini kullanarak ataerki yapiya bir anlamda destek olmakta ve cinsel bir obje olma konusunda herhangi bir
kayg: tagimamaktadir. Dolayisiyla feminist anlayisin elestirdigi diizenin bir pargas: olmus ve bu durumu sindirmistir.
Hatta emri altinda ¢alisan Simay’1 da kendi dogrularimin pesinden siiriikleyebilmek adina zengin bir miihendis olan
Cemil ile Simay’in arasin1 yapmaya ¢alismaktadir. Bu baglamda Simay’m da kendisi gibi kadmmlhigim kullanmasin
beklemektedir. Bu siire¢ esnasinda Simay’in aklindan gegenler, hem Anadolu kadinmin Simay tarafindan nasil
algilandigina yoénelik bir tespitin verilmesi hem de kadinin toplumda nasil algilandigimi gostermesi baglaminda
degerlendirilebilir: “Onlarn yani Cemillerin karilar1 baska olacakt1 elbet, Anadolu gelenegine gore ya amcakizi ya
teyze, dayi. Sonra o kadin birkag ¢ocuk armagan edecekti ona ve kocas: igin aileyi yukarilara tagimak igin eze ite
yiiriiyecek, yer agacakt:i adamina ve ¢ocuklarma. Giiglii yumruklariyla nasil yoguruyorsa hamuru, dyle yoguracakti
¢ocuklarinin gelecegini. Gonliine hicbir erkegin izini tozunu, diisiirmeden, muhkem duvarlarla, kale kapilariyla
aykimhiklara kars: duracakti. .. Iginin kadinsi deprenislerini dizginlerle, kamgilarla yola getirecekti. Kocasinin ilk ve son
giilii olup teriitazeligi iyice solmadan adaminin aldatmalarinda soguk yataklarda kivrantilarla bekleyip uykulardan irak
Oylece yavastan kadinligimi yok edecekti.” (Cokum, 2014, 131-132). Bu tespitler feministlerin 6zellikle altim ¢izdigi
toplumsal cinsiyet sorunsalinin en belirgin 6rneklerinden birisi olarak degerlendirilebilir. Edilgen bir kadin imgesinin
olusum siirecine deginilmekle birlikte sadece ev ortamina hapsedilen kadinin aym zamanda iginde bulundugu kiiltiirii
beslemesine de deginilmesi miihimdir. Bu baglamda ya verilen alintidaki ideal kadin (edilgen kadin) olarak toplumun
kabuliine mazhar olacaksin ya da Fulya, Isilti veya Mahinur gibi kadinligimi kullanan ve is diinyasinda kendine yer
bulan kadin (diiskiin kadin) olacaksin ve sahip oldugun statii baglaminda toplumun hedefi olmaktan kurtulacaksin gibi
bir ¢ikanimlar biitiinliigiinii de gorebilmek miimkiindiir, denebilir. Her iki kadin tipi de feminizm baglaminda
elestirilmekte ve istenmemektedir. Bu nedenle yazar Seving Cokum’un bu karakterlere oOzellikle yer vermesi,
feminizmin istemedigi kadin tipinin ve toplum yapisinin goriiniir héle gelmesi agisindan énemlidir.

2.2.10. Madam Tasula

Rum asill bir karakter olan Madam Tasula, Ireni’nin annesidir. Farkli bir kiiltiire ait oldugu romanda hissettirilen
Tasula, hacim baglaminda romanda ¢ok az yer kaplasa da Tiirk kadini ile kiyas baglaminda 6nemlidir. Gerek giyim
tarzi gerekse de kendine olan giiveniyle, Tiirk kadinlarindan siyrilmay1 bagarmgtir. “Yorgun, cinselligi yitmis, ittirilmis
ve koreltilmis Tiirk kadinlari, bu devingen ve kadinlig tiiten Rum kadinlarina 6zenmeyi bile diistinmeyerek kocalarinin
bu iri gogiisler igin tutusmalarimu akillarina getirmeyerek, ‘Tasula be anacim... Siz burdan giderseniz biz ne yapacagiz?
I¢imize daha simdiden hasret koydunuz,” demezler miydi?” (Cokum, 2014, 14). Bu alint: ile kiiltiir ve kiiltiir igerisindeki
kadin imgesinin kiyas1 verilmistir. Ozellikle Tiirk kadim igin; ittirilmis, cinselligi kéreltilmis gibi yapilan tespitler
romanin genelinde zaman zaman okur karsisina ¢ikmaktadir. Bu tespitler de yazarin kadin olarak, bir 6l¢iide bu durumu
roman boyunca ortaya koymaya ¢alistiginm gostermektedir.

Romanda Saltuk’un esi Cimen Hanim, Aysan’in komsusu Hripsime, kiigiik yasta tecaviize ugrayan Trikotajc1 Kamile,
Aysan’in annesi, Sonsuz’un annesi gibi birkag farkli kadin karaktere de zaman zaman yer verildigi gériilmektedir. Bu
karakterlerden kiigiik yasta tecaviize ugrayan Kamile karakteri ile kadin hareketinin 6nemli motivasyonlarindan birisi
olan niza ve siddet meselesine deginilmistir. Ayrica Sonsuz’un annesinin esinden dayak yemesi de siddet baglaminda
dikkat ¢eker. Cimen Hanim ise esinin zaman zaman kendisine gosterdigi ilgisizligi gogiislemesi baglaminda verilir
okura. Kiiciik hacimlerle romanda yer alan bu kadin karakterlerde kadin imgesinin olusumunda romana katki
saglamislardur.

Romanda yine gece hayatina ve bu baglamda hayat kadinlarina ve fuhusa da deginilmektedir. Hayat kadmnlarinin
yasamina dair gesitli aynntilarin aktarildigi romanda, kadinin cinsel obje olarak goriilmesinin bir baska boyutu da
aktarilmaktadir. “Insan Sonras1” adli kitabinda Rosi Braidotti’nin verdigi bilgi kadinin pazarlanmasi ve metalagsmast
baglaminda da oldukga kiymetlidir: “Hayvanlar ayrica egzotik metalar olarak satiliyor; dyle ki su anda, uyusturucu ve
silahtan sonra, ama kadinlardan dnce, diinyanin iigiincii biiyiik yasadis1 ticaret agini olusturuyorlar.” (Braidotti, 2021,
19). Bu bilgi neticesinde diinya genelinde yasa dis1 ticaret ag1 olarak goriilen en ciddi problemlerden birisinin de kadinin
satilmas1 sorununun oldugunu anlamaktayiz. Bu baglamda kadinin metalagsmasi, 6zne olamamasi, ataerki yapinin
altinda ezilmesi durumunun Seving Cokum tarafindan s6z konusu romanda da islendigini gérebiliriz.
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Sonuc¢

Fransiz Thtilali sonrasinda ortaya ¢ikan ancak 1960’11 yillarda daha gok kabul gérmeye baslayan feminizm
kurami, genel anlamda toplumsal cinsiyet/cinsiyet tartismalari baglaminda ataerki yapiyr hedef almig ve kadinlar
ozelinde erkek hegemonyasinin kirilmas: adina miicadele vermistir. Ataerki yapinin kadin {izerinde kurdugu tahakkiime
sik¢a isaret eden kuram, kendi igerisinde de birgok farkli perspektifi gelistirmis ve birgok alanda da bu anlayislar
uygulamaya g¢aligmustir.

86z konusu alanlardan kuskusuz en miihim olanlarindan birisi de edebiyat sahasidir. Edebi metinlerde yer alan
kadin imgesi, feminist elestiri baglaminda her zaman irdelenebilir bir kaynak olarak goriilebilir. Bu nedenle birgok
edebiyat iiriinii feminist elestiri kuraminin temel malzemelerinden sayilmakta ve bu kuramin uygulanma sahalarindan
birisi olarak degerlendirilmektedir.

Bu galigmada Seving Cokum’un “Tren Burdan Gegmiyor” adli eserinde kadin imgelerinin, feminist elestiri
baglaminda ele alinmasina gayret gosterilmistir. Kadin karakter sayis1 bakimindan oldukg¢a genis bir yelpazeye sahip
olan romanda, feminizmin ele aldif1 birgok karaktere yer verilmistir. Ataerki yapinin magduru olan Nahide karakteri
ile yine bu yapmm igerisinde bir gekilde kabul goren ve gikar iligkileri ile hayatta var olmaya ¢alisan Isilti, Fulya,
Mahinur gibi karakterler feminist okuma baglaminda kiymetli olarak goriilebilir. Romanin en miihim karakterlerinden
birisi olan Simay’in ayakta durma cabasi, kadinlik onurunu ezmeden varligim siirdiirebilme gayretinin ise bir hayal
kiriklig: ile son bulmasi, toplumsal yapinin ¢izdigi sinirlarin goriilebilmesi baglaminda 6nemlidir. Romanda herhangi
bir kadin karakter yazar tarafindan idealize edilmemis ya da tam tersi yerilmemistir. Seving Cokum roman karakterlerini
kurgu igerisinde ele alirken kendi idealini yansitacak herhangi bir kadin tasviri de yapmamistir. Bu yoniiyle bakildiginda
romanda ideal sayilabilecek bir kadin karakter tipine rastlanmamaktadir. Ancak romanda ataerki yapimin giicii ortiik bir
bigimde vurgulanmaktadir. Toplumsal cinsiyetin bir kiiltiir insast oldugu fikri romanda da kendini géstermektedir. Isilt:
Solmaz karakteri erkeksi bir tavir gostererek yasaminda gii¢ sahibi olmus bir karakter imaj1 verirken, Fulya karakteri
ise yine erkek tahakkiimiiniin belirledigi ¢izgide kalarak (erkek hakimiyetini ve korumasii kabul ederek) hayatta
varligim idame ettirmeye ¢alismaktadir. Ozellikle romanin en dikkat ¢eken kadin karakteri konumunda olan Simay’a
verdigi nasihatlerde toplumsal cinsiyet anlayisinin ¢ergevesi kendini géstermektedir.

Simay’in ayaklar iizerinde durmaya ¢alisirken yasadig zorluklarin da zaman zaman romanda yansitildig:
goriilmektedir. Ortiik bir bigimde diizene meydan okumaya ¢alisan ve kadin olarak kendini gerceklestirme ugrast
igerisinde olan Simay’mn, toplumun kadmna bakis: ile sekillenen gercevede sikisip kalmasi ve sonunda mutsuz bir
bicimde evine donmesi de yine feminist elestiri baglaminda dikkat cekici bir ayrinti olarak degerlendirilebilir.
Toplumsal cinsiyetin ve kadina yiikledigi sorumlulugun gergevesi disina ¢ikmanin cezalandirdig: bir son gibi ele
alimacak bu durum, ortiik bir feminist elestiri olarak goriilebilir. Romanda yer bulan siyasi figiirler olan Tansu Ciller ve
Semra Ozal gibi isimlerden de sadece hamimefendi veya bayan olarak bahsedilmesi de feminist baglamda dikkat
cekicidir. Ozellikle isimleriyle yer almamasi feminist elestirinin temas ettigi bir husus olarak gériilebilir.

Yazar Seving Cokum hakkinda Dilber Tahiroglu (2022) tarafindan yapilan ¢alismada, Cokum’un; yagsamina,
edebi kigiligine, duygu ve diisiince diinyasina genis bir ¢ergeveden bakilmistir. Bu ¢alismada Seving Cokum’un idealize
ettigi bir goriis veya kalip dikkat cekmemektedir. Cocukluk ve genglik yillarinda birgok kesimden, farkli dinlerden ve
milletlerden insanlarla birlikte yasamis ve oldukg¢a hosgoriilii ve saygili bir ¢cevrede biiyiidiigiiniin alt: ¢izilmigtir. Her
ne kadar iiniversite yillarinda siyasi faaliyetlere katilmus olsa da bu gelismeler Seving Cokum’u bir gergeveye
sikistirmamig gibi goriinmektedir. Hiilasa Seving Cokum, hayati birgok farkli dinamigin birlikte isletildigi bir sahne
olarak romanlarina tagimasinda yasaminin paymin oldugu diisiiniilebilir. Bu yoniiyle romanda farkli diinya gériislerine,
yasayislara yer vermis olmasinin yaninda idealize ettigi bir modellemenin de bu romanda gériilmemesi alt1 ¢izilmesi
gereken bir husus olarak degerlendirilebilir.
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Extended English Summary

Introduction

Feminism can be considered as a theoretical
approach that opens the inequalities, injustices and
oppressions experienced in social life based on gender
to criticism from a woman-centered perspective. The
main purpose of feminist criticism is to investigate the
causes of these inequalities, injustices and oppression,
to establish a new and more egalitarian mindset in the
social order, and to regain all the rights and reputational
losses experienced.

The French Revolution, which affected and
designed social life in almost every geography in the
world, especially in Europe, can be seen as the
milestone of feminist theory. With the influence of
notions such as rights, freedom and justice that emerged
as a result of the French Revolution, the importance
given to thought increased and the declaration of
human rights, which would later be universally
accepted, was brought into being. Therefore, the curtain
of a liberal life was lifted. Under the influence of this
important development, the issue of human rights
developed and opened the field for feminism. However,
although feminism, as it is understood today, came to
the agenda for the first time with this important event,
it took until the 1960s for it to be fully accepted by the
intellectual environment. The fact that feminist
thinkers, who thought that there was still not enough
space for women in Western Europe, went to the United
States of America, which offered a freer space in this
regard, and continued their intellectual struggle from
there can be seen as a very critical process for feminist
theory.

When we look at the roots of feminism, it is
seen that in many belief systems, women are generally
pushed to the background. Especially in many
narratives about creation, women either symbolized
evil or caused the evils that befell humanity. From this
point of view, it can be said that the basis of women
being pushed to the background and devalued is the
understanding of gender and culture shaped by the
narratives in belief systems. However, two main issues
stand out in the emergence of feminism in its current
form. First of all, the activities carried out against the
slavery system and the ideas that emerged. Women
were particularly influenced by anti-slavery activities
and channeled this quest for rights into women's rights.
Another issue is the right to vote. The right to vote
became one of the main motivating factors in the first
wave of feminism that started with the French
Revolution. This movement, which started in France
and England, started to organize over time and gained
the identity of an international movement. Its
internationalization also allows feminism to spread to
many fields. Literature can be considered as perhaps the
most striking of these fields.

The political and policy gains of the first wave
of feminism were quite valuable. However, the chaotic
environment, especially due to the two major world
wars, caused feminism to become stagnant. However,
as of the 1960s, feminist movements, which are
considered as the second wave, gain momentum again.

The most important aspect of this movement, which
differs from the first wave, is that it adopts a more
radical attitude and puts differences at the center. In this
period, feminism developed with many different ideas
and split into different branches. In particular, the
movement, which aimed to completely disable
patriarchal life, opposed the treatment of women as a
herd and argued that the first wave only defended
middle-class white women. In this respect, in the
second wave, black women, women from countries
seen as third world countries, in other words, women
outside the West, were also considered as the main
subjects of this movement and the first wave feminism
was subjected to severe criticism from time to time. In
time, this movement fed Queer theory and the endeavor
to understand individual differences brought different
dimensions to feminism.

Seving Cokum's novel Tren Burdan Gegmiyor
(Train Burdan Geg¢miyor), published in 2007, allows
for an evaluation in the light of feminist understanding
in terms of the female characters it contains. In
particular, the female characters in the study, when
taken individually, allow us to see and analyze the very
different identities and duties that gender imposes on
women. Throughout the novel, many female profiles
such as the oppressed woman, the woman who stands
on her feet, and the woman in search of something are
evident.

The novel Tren Burdan Gegmiyor is very rich
in female characters. The fact that female characters
with many different characteristics are dealt with in the
novel makes it possible to evaluate female images. This
diversity is also very valuable in terms of addressing
society's view of women and women's struggle for
survival. All this diversity provides a richness that can
be analyzed in the context of feminist criticism.

The emotions and situations represented by
some female characters in the novel are particularly
important for this study. While Ireni is treated as an
unattainable beauty and love in the novel, Niizhet's lust
and desire for Ireni's physical condition is made felt to
the reader. However, in the later parts of the novel,
Ireni, who appears to the reader in her old age, turns
into a pile of meat in Niizhet's eyes. This is a strong
example of how women are considered as a sexual
commodity. Nazenin, another female character, is
portrayed as Niizhet's lover. She draws the profile of a
woman who stands on her own feet but feels obliged to
marry Niizhet due to the influence of gender roles. As
a result of Niizhet's refusal to marry him, he leaves
Niizhet and leaves. In this case, Niizhet portrays her as
a manipulative, fame-obsessed woman and implicitly
humiliates her. Thus, the subordinate position of
women manifests itself in the novel. Simay is the most
striking female character in the novel. Simay is a young
woman struggling to earn a living and a protagonist
who resembles Ireni in her beauty. While she is on her
way to becoming a female character idealized by
feminism, she hits the walls of gender as a result of her
love affair with the novel's character Aysan. This plot,
which is handled quite well in the novel, opens a serious



space for the application of feminist criticism to the
novel. Almost all of the female characters discussed in
this study bring up a different type of woman. Aunt
Nahide is a woman oppressed by traditional gender
perceptions; Siisen Divit¢i is a woman who earns her
living alone and chooses loneliness in order not to be
crushed in the wheels of gender; Mahinur and Fulya are
women who allow and even encourage their femininity
to be seen as a commodity for the sake of enrichment
and money; Madame Tasula shows the reader how
women in different cultures view each other and the
type of woman outside culture.

Conclusion

The theory of feminism, which emerged after
the French Revolution but became more accepted in the
1960s, targeted the patriarchy in the context of
gender/gender debates in general and fought to break
the male hegemony in women in particular. The theory,
which frequently points to the domination of patriarchy
over women, has developed many different
perspectives within itself and has tried to apply these
understandings in many fields.

One of the most important of these fields is
undoubtedly the field of literature. The image of
women in literary texts can always be seen as a source
that can be analyzed in the context of feminist criticism.
For this reason, many literary works are considered as
one of the basic materials of feminist criticism theory
and are considered as one of the fields of application of
this theory.

In this study, an effort has been made to
examine the images of women in Seving Cokum's
“Tren Burdan Gegmiyor” in the context of feminist
criticism. In the novel, which has a wide range in terms
of the number of female characters, many characters
addressed by feminism are included. The character of
Nahide, who is a victim of the patriarchy, and
characters such as Isilti, Fulya, Mahinur, who are
somehow accepted within this structure and try to exist
in life through relations of interest, can be seen as
valuable in the context of feminist reading. The fact that
Simay, one of the most important characters of the
novel, ends up with a disappointment in her effort to
survive without crushing the dignity of womanhood is
important in terms of seeing the limits drawn by the
social structure. No female character in the novel is
idealized or, on the contrary, vilified by the author.
While Seving Cokum handled the characters of the
novel in fiction, she did not depict any woman who
would reflect her own ideal. From this point of view,
there is no female character type that can be considered
ideal in the novel. However, the power of patriarchy is
implicitly emphasized in the novel. The idea that
gender is a cultural construction also manifests itself in
the novel. While the character Isilti Solmaz shows a
masculine attitude and gives the image of a character
who has power in her life, the character Fulya tries to
survive in life by staying in the line determined by male
domination (by accepting male dominance and
protection). Especially in the advice she gives to Simay,
who is the most striking female character of the novel,
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the framework of the understanding of gender
manifests itself. Especially through some of the female
characters, it is shown that women sometimes
knowingly and sometimes unknowingly keep the
patriarchal system alive and strive to maintain it.

In the study on the writer Seving Cokum by
Dilber Tahiroglu (2022), Cokum's life, literary
personality, world of emotions and thoughts were
examined from a wide framework. This study does not
draw attention to an idealized view or stereotype of
Seving Cokum. It is underlined that she lived with
people from many walks of life, different religions and
nationalities during her childhood and youth and grew
up in a very tolerant and respectful environment.
Although she participated in political activities during
her university years, these developments do not seem
to have squeezed Seving Cokum into a framework. In
sum, Seving Cokum's life can be considered to have a
share in the fact that she carries life to her novels as a
stage where many different dynamics operate together.
In this respect, besides the fact that she included
different world views and lives in her novels, the fact
that an idealized modeling is not seen in this novel can
be considered as a point that should be underlined.

67



